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Antonio

‘Gramsci, Italien und die KPI

Leben und Werk des kommunistischen Theoretikers — seine Bedeutung und Seine Grenzen | Eine Analyse von Paul Huber

Nach den italienischen Parlamentswahlen
vom Juni dieses Jahres stellte sich mit
grosser Dringlichkeit das Problem -einer
Regierungsbeteiligung der Kommunisten.
Sie kam in der Folge nicht zustande, aber
das Problem wird sich in Zukunft wohl
erneut stellen. i

Die Erfolge und die zunehmende Bedeu-
tung der KPI in der italienischen Politik
haben auch im Ausland das Interesse an
dieser Partei und ihrer Geschichte ver-
starkt. Der Blick fiel dabei auch immer
wieder auf jenen Mann, den die italieni-
schen Kommunisten nicht nur als einen
der Griinder ihrer Partei, sondern als ei-

nen ihrer grossten Theoretiker betrachten:

Antonio Gramsci.

Wer war Antonio Gramsci?

Er wurde geboren am 22. Januar 1891 in
Ales (Cagliari). auf Sardinien, als viertes
von sieben Kindern. Er besuchte die Schu-
le in Ghilarza und absolvierte bis 1911 das
Gymnasium. Ein Stipendium, das er ge-
winnt, ermdoglicht ihm ein Studium, Im
Herbst 1911 reist er nach Turin und
schreibt 'sich an der Fakultét fiir Literatur
ein.

Die ersten Jahre in Turin lebt Gramsci zu-~-
riickgezogen und widmet sich seinen Stu-
dien, geplagt von materiellen Noten. Zwar
hat er Kontakte zur sozialistischen Bewe-
gung Turins, aber erst im Winter 1913 be-
ginnen sie enger zu werden; in diese Zeit
fallt auch sein Beitritt zur Sozialistischen
Partei (PSI). Im Frithjahr 1915 gibt er die
Studien auf. Vorher schon, am 31. Oktober
1914, war sein erster Artikel erschienen,
der Beginn einer journalistischen Tdtig-
keit, die bis zu seiner Verhaftung (1926)
anhalten sollte. Die Zeitungsartikel sind,
mit wenigen Ausnahmen, die einzigen Do-
kumente, anhand derer man die Entwick-
lung seines Denkens verfolgen kann, denn
Gramsci schrieb und veroffentlichte in
dieser Zeit keine Biicher.

Fir Gramscis Denken bildete das ent-
scheidende Ereignis die Russische Revolu-
tion, deren iiberzeugter Anhénger er wird,
seine Auseinandersetzung mit den Theo-
__rien Lenins stellt fiir ihn das bestimmende
intellektuelle Erlebnis dar.

<Ordine Nuovo/ >

1919 griindet Gramsci mit einigen Gleich~
gesinnten (Tasca, Terracini, Togliatti) die
Wochenzeitschrift «Ordine Nuovo». Sie ist,
zusammen mit «Il Soviet» (gegriindet in
Neapel von Amadeo Bordiga), das Sprach-
rohr der kommunistischen Fraktion inner-
halb des PSI, jener Fraktion, aus der spa-
ter die KPI hervorgehen sollte. Von der
Tribiine des «Ordine Nuovo» aus verlan-
gen Gramsci und seine Freunde von ihrer
Partei eine revolutionidre Politik leninisti-
scher Art. Nach Gramscis Meinung muss
die Partei schon jetzt um die Bildung ei-
nes Ritesystems. bemiiht sein, das spéter
den biirgerlichen Staat in seinen Funktio-
nen ersetzen soll: ¢

«Der Fabrikrat ist das Modell des proleta-
rischen  Staates» (11.10.1919),  stellt
Gramsci fest und erkléart:

«Die Revolution ist kein wundertétiger
Akt, sie ist ein dialektischer Prozess der
geschichtlichen Entwicklung. Jeder Rat
industrieller oder landwirtschaftlicher Ar-
beiter, der um eine Arbeitseinheit ent-
steht, ist ein Ausgangspunkt dieser Ent-
wicklung, ist eine kommunistische Ver-
wirklichung.»

Die Rite sind fiir Gramsci ein erster
Schritt auf dem Weg zur Revolution und
gleichzeitig Grundlage des neuen, proleta-
rischen Staates. Von dieser ihrer doppel-
ten Funktion her erklirt sich die Bedeu-
tung, die Gramsci ihnen beimass; er kehrt
immer wieder zu dieser Frage zuriick. Zur
gleichen Zeit verscharft sich aber auch
seine Kritik an der eigenen Partei, die
nach seiner Meinung keine gentigend re-
volutionire Politik betreibt.

Fabrikbesetzungen

In dieser Situation kommt es zu jenem Er-
eignis, das in mancher Hinsicht eines der
entscheidenden der Zwischenkriegszeit in
Italien ist: die Besetzung der Fabriken
durch die Metallarbeiter im September
1920. Die Kontroverse, die von Lohnforde-
rungen ausgegangen war, hatte mit der
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schen Partei Italiens, berithmt durch seine «Quaderni del Carceres.

.Besetzung e¢ine  Dimension .angenommen;
die das ganze politische System bedrohte.
Jedoch — die Fabrikbesetzungen enden
nicht in einer Revolution, wie Gramsci
und mit ihm viele andere gehofft hatten,
sondern in einer Abstimmung, in der sich
die Arbeiter fiir die zugesprochenen Lohn-
erhohungen und gegen die Durchsetzung
politischer Forderungen aussprechen.
Der Konflikt innerhalb des PSI wird nun
immer offener. Am 21. Januar 1921 unter-
liegt am Parteitag in Livorno eine Motion
der linken Fraktion, in der die Umgestal-
tung der Partei geméass den Richtlinien
der III. Internationale gefordert wird. Die
kommunistischen Delegierten verlassen
den Saal und griinden gleichentags in Li-
vorno die Kommunistische Partei Italiens,
«Sektion der III. Internationale». Mit da-
bei ist Gramsci, der zum Mitglied des er-
sten Zentralkomitees der meuen Partei
wird.

Mussolinis Repression

Die Fabrikbesetzungen hatten aber nicht
nur die Griindung der KPI'beschleunigt,
sondern auch einer anderen Bewegung
Auftrieb gegeben: dem Faschismus, der
nun die Strassen zu beherrschen beginnt
und den Gramsci als die «Mobilisierung
des Kleinbiirgertums fir den Angriff des
Kapitals gegen das Proletariats begreift.
Zwar erkennt Gramsci, dass der Faschis-
mus «das oberste Ziel jeder Bewegung,
den Besitz der politischen Macht» verfolgt;
trotzdem kommt er in seinen Artikeln nur
wenig auf ihn zu sprechen. Seine dauernde
Polemik richtet sich gegen die Sozialisten,
wohl gemdiss den Ausarbeitungen der In-
ternationalen.

Der Marsch auf Rom am 28. Oktober 1922
bringt Mussolini an die Macht. Gramsci
befindet sich seit Mai in Moskau, als Mit-
glied der Exekutive der Internationalen.
In einem Krankenhaus bei Moskau, wo er
sich erholt, lernt er Julija Schucht kennen;
mit ihr hat er zwei Kinder: Delio und Giu-
liano. Im November 1923 zieht Gramsci
nach Wien. Am 6. April des folgenden
Jahres zum Abgeordneten gewihlt, kehrt
er im Mai nach Italien zuriick und nimmt,
nebst der Parteiarbeit, an den Parlaments-
sitzungen teil. :

Nach der Matteottishifge wird die Repres-
sion der Regierung Missolini gegen die
politischen Gegner immer hérter, und am
8. November 1926 wird auch Gramsci, zu-
sammen mit anderen Iihrern der KPI,
verhaftet. Er wird in eidzm ersten Verfah-
ren zu finf Jahren Vertannung verurteilt
und auf die Insel Ustici gebracht. Am 1.
Februar 1927 beginnt dis «Spezielle Ge-
richt fiir den Schutz ds Staates» seine
Arbeit; von diesem wird Gramsci erneut
verurteilt, diesmal zu 20/Jahren, vier Mo-
naten und fiinf Tagen. Er tritt seine Haft
im Gefingnis von Turi (Eari) an.

Im November 1932 wird seine Strafe auf
zwolf Jahre und vier Monate reduziert.
Inzwischen verschlechtert sich seine Ge-
sundheit immer mehr; et leidet an Bluthu-
sten, sein korperlicher Zustand ist ernst.
Im Oktober 1934 (Gramsei ist in einer Kli-
nik interniert) wird er, nicht zuletzt dank
einer Pressekampagne im Ausland, be-
dingt freigelassen; im April 1936 folgt die
definitive Freilassung. Die anderthalb
Jahre dazwischen hatte Gramsci unter Be-
wachung in einer Klinik verbracht. Aber
schon am 25. April 1936 erleidet er eine
Gehirnblutung. Seine Schwigerin Tatjana
Schucht, die sich schon wiahrend der Haft
um ihn gekiimmert hat, pflegt ihn. Doch
zwei Tage spéter stirbt Gramsci.

Gramscis Hauptwerk

Wihrend der Zeit im Gefdngnis nun sind
diejenigen Schriften Gramscis entstanden,
die als sein Hauptwerk gelten: die «Qua-
derni del Carcere» — 29 Hefte, in die
Gramsci Notizen zu verschiedensten”“The-
men eintrug, die ihn beschéftigten und die
er spiter in ausfiihrlicher Form behandeln
wollte. Die Hefte wurden nach dem Krieg
in einer Ausgabe herausgegeben, die die
Aufzeichnungen mach Themenkreisen ord-
nete. Letztes Jahr erschien nun auch eine
kritische Ausgabe, die die Notizen, Heit
fiir Heft, in der urspringlichen Reihenfol-
ge enthélt. :

Die Aufzeichnungen der «Quaderni» ent-
wickeln nicht immer ein geschlossenes
Konzept, sondern sind oft einfach Anmer-
kungen zu Biichern oder Artikeln und da-
mit ohne direkten Bezug zueinander (was
die Lektiire manchmal erschwert). Alle

Der Coiffeur, Gramsci und ein Echo

Den Namen Antonio Gramsci horte ich,
ehrlich gestanden, zum erstenmal bei —
meinem Coiffeur. Dieser, Franco P., ne-
benbei Kunstmaler und Singer, liest zwi-
schen Haarschnitten sowie in der verblei-
benden Freizeit auch moch so schwierige
Leute wie Heidegger, Adorno und eben
Gramsci. Letztes Mal zog Franco P. einen
dicken Sammelband mit Aufzeichnungen
des italienischen Philosophen aus der
Schublade, wobei er dessen Gedanken-
reichtum und farbigen Stil riihmte. . .

Niichterner verfdhrt Paul Huber mit An-
tonio Gramsci. Er schildert Leben. und
Werk des kommunistischen Theoretzk_‘ers,
der 1921 zu den Griindern der KPI gehorte
— der KPI, die auf der politischen Szene
unseres siidlichen Nachbarlandes muttler-

weile eine so wichtige Rolle spielt. Huber
war nach der Matura zundchst in der In-
dustrie tdtig und lebte dann lingere Zeit
in Italien; jetzt studiert er Italienisch, Ge-
schichte und Deutsch an der Basler Uni-
versitdt und hat hier vor einem Jahr iiber
Cesare Pavese geschrieben. Sein Beitrag
uber Gramscis micht ganz einfaches Ge-
dankengebdude will deutlich machen, in-
wiefern der Theoretiker von fortwirken-
der Bedeutung ist und wo heutige KPI-
Leute ihm nicht mehr folgen.

Zu dieser Seite moch eine andere Bemer-
kung:

Unter dem Titel «Dumm? Frech?» findet
der Leser fir einmal keine Glosse, son-
dern eine kleine Ansprache. Karl Stieger,
der die Amsprache hielt, ist pensionierter

Seminar- und Sekundarlehrer, Verfasser

mehrerer pidagogischer Werke wund do-
ziert nun Didaktik und Methodik am Leh-
rerinnenseminar in Ingenbohl. Er schrieb

~uns aus seinem Wohnort Grenchen:

«Die letzte <nz am wochenendey hat mich
wieder im Innersten aufgewiihlt. Der Arti-
kel won Jiirg Jegge <Kinder, die an der
Schule leidens ist erschiitternd, aber leider
nur allzuwahr. . .» Und weiter: «Darf ich
Ihmen meine Ansprache anldsslich der
Verleihung des Grenchner Kulturpreises

mit der Bitte um Veroffentlichung zustel-

len. Ich mochte allen Lehrern mewnen
Schrei: Es gibt keine <frechen, fauren
und «dummen» Schiiler! ins Herz brennen.»
Karl Stiegers Bitte kann entsprochen wer-
den. Zu hoffen ist, dass sein «Schrei» (wie
derjenige Jegges) Gehor finde — nicht nur
bei Lehrern. August E. Hohler

Aufzeichnungen aber; und insofern sind
sie eben doch verbunden, kreisen stets um
je ein spezifisches Hauptthema, zu dessen
Erorterung sie einen Beitrag darstelien.
Diese Hauptthemen (oder Themenkreise)
werden durch die Titel der einzelnen Bén-
de der &lteren Ausgabe bezeichnet. Auf
diese Ausgabe werden wir im folgenden
eirllgehen.

Im ersten Band, «Il materialismo storico e
la filosofia di Benedetto Croce»,  gibt
Gramsci einige grundséatzliche Hinweise,
welche Bedingungen er an die Philosophie
stellt. Er erklirt, dass der Katholizismus
«das Problem, die ideologische Einheit im
ganzen sozialen Block zu bewahren», in
der Vergangenheit mittels des Klerus gut
l6sen konnte. Dabei habe der Katholizis~

~mus jedoch die unteren Schichten in der

Ignoranz belassen. Fiir Gramsci dagegen
kann eine eigentliche Philosophie nur jene
sein, die «nie vergisst, im Kontakt mit den
<Einfachen» zu bleiben und die in diesem
Kontakt den Ursprung der zu studieren-
den und zu losenden Probleme findet».

Die Partei als Elite

Nachdem Gramsci hingewiesen hat auf die
«Wichtigkeit und Bedeutung, die die Far-
teien in der modernen Welt bei der Ausar-
beitung und Verbreitung von . Weltan-
schauungen haben, insofern als sie im we-
sentlichen die diesen konforme Ethik und
Politik ausarbeiten», folgert er:

«Deshalb kann man sagen, dass die Partei-
en die Ausarbeiter der neuen integralen
und totalitdren Intelligentien sind, das
heisst der Schmelztiegel der Vereinigung
von Theorie und Praxis, verstanden als

. realer geschichtlicher Prozess.»

Fir Gramsci ist die Partei eine «élite, in
welcher die in der menschlichen Aktivitét
implizierte Konzeption schon in einem ge-
wissen Mass aktuelles kohédrentes und sy-
stematisches - Bewusstsein und genauer,
entschiedener Wille geworden ist».

«Totalitdr»: Gramsci selbst gebraucht die-

sen Ausdruck it den obigen Ausfihrun-—

gen. Man wird an ihn erinnert, wenn
Gramsci davon spricht, wie in einem spi-
teren Zeitpunkt, nach der Ueberwindung
des burgerlichen Staates, die Auswahl
zwischen gesellschaftlich relevanten und
nur individuellen Denkanstossen getroffen
werden soll:

«Es ist im {iibrigen nicht unmoglich zu

denken, dass die individuellen Initiativen*

diszipliniert und geordnet werden, in der
Weise, dass sie zuerst durch das Sieb der

Akademien und kulturellen Institute ver-

schiedener Art gehen und erst, nachdem
sie selektioniert worden sind, oOffentlich
werden.»

Damit hebt Gramsci die Moglichkeit der
freien Urteilsbildung auf; der Staat bevor-
mundet das o6ffentliche Bewusstsein.

Volk und Nation

Auf die erwdhnte Wichtigkeit der Verpin-
dung mit den niederen Schichten kehrt
Gramsci wiederholt zurilick, so zum Bei-
spiel wenn er feststellt: «Man macht nicht
politica-storia  (Politik/Geschichte) ohne
diese Leidenschaft, das heisst ohne diese
gefiihlsméssige Verbindung zwischen In-
tellektuellen und popolo-nazione (Volk/
Nation).»

Dieses Zitat soll uns aber auch in einem
anderen Sinne interessieren: in ihm taucht
der Begriff «popolo-nazione» auf, den
Gramsci in seinen Erorterungen immer
wieder gebraucht und der gleichzeitig eine
jener manchmal etwas unscharfen Wort-
verbindungen ist, wie er sie gerne ge-
braucht und die einem Bediirfnis nach na-
turhaften Begriffen zu entspringen schei-
nen. Eine ganze Reihe davon findet sich in
folgender Stelle, wo Gramsci, von den
Volksgefiihlen sprechend, sagt:

«Die Kenntnis und die Beurteilung der

Wichtigkeit solcher Gefiihle geschieht von
seiten der Fiihrer nicht mehr durch Intui-
tion, gestiitzt auf die Identifikation stati-
stischer Gesetze, das heisst auf rationalem
und intellektuellem, zu oft triigerischem
Weg — die der Fiihrer in Ideen/Kraft
(idee-forza), in Worte/Kraft (parole-forza)
{ibersetzt —, sondern sie geschieht von

seiten des kollektiven Organismus durch -

(aktive und bewusste Teilnahmes, durch
«Mitleidenschaftlichkeit), durch Erfahrung
der unmittelbaren Einzelheiten, durch ein
System, das man das der «lebendigen Philo-
logie» nennen koénnte. So bildet sich ein en-
ges Band gwischen grosser Masse, Partei,
fithrender Gruppe, und der ganze Kom-
plex, gut artikuliert, kann sich bewegen
als «(Mensch/Kollektivs (cuomo-collettivo).»

Die Intellektuellen

Nun, die Bezeichnung des intellektuellen
Weges als «triigerisch» mutet seltsam an
— wobei zudem das Bild eines monoli-
thisch sich bewegenden staatlichen Gan-
zen unliebsame Assoziationen weckt (und
auch der Ausdruck ctotalitdr» stellt sich in
der Erinnerung wieder ein).

In den Bereich der naturhaften Begriffe
gehort auch der des «organischen Intellek-
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Dumm? Frech?

Zum erstenmal wurde dieses Jahr der
Grenchner Kulturpreis verlichen. Im Na-
men der drei Preistriger bedankte sich
der Pidagoge Karl Stieger mit einer klei-
nen Ansprache, deren Uebereinstimmung
mit Jirg Jegges Beitrag «Kinder, die an
der Schule leiden» (in der «nz am wochen-
ende» vom letzten Samstag) frappant ist.
«Kulturpreistréger» Stieger sagte:

...Ueber den Begriff Kultur kann man
die hochsten intellektuellen Formulierun-
gen erfinden. Ich will in aller moglichen
Kiurze sagen, wie ich den Begriff Kultur
vom Standpunkt meines Grenchner Schul-
modell‘s aus definieren mochte:

&
Kultur hat ein Lehrer, wenn er mit
Ueberzeugung sagt: Es gibt keine «fre-
chen»; «faulen» und «dummen» Schiiler!
Und wenn er entsprechend handelt.

Ich will versuchen, diese meine Ueberzeu-
gung exemplarisch mit drei Bildern zu er-
kldren.
1. Bild: Mit meiner Schulklasse gehe ich
im Bernina-Gebiet eine steile Gerollhalde
hinunter. Ich bin wie gebrechlich und
meine Schiiler wie junge Geissen. «Ihr
diirft so schmell ihr wollt hinunter, aber
wartet auf mich vor dem Hotell» Zwei der
ausgesprochen frechsten Midchen stiirmen
nicht davon, sondern gehen langsam wvor
mir her. «Springt doch auch mit den an-
dern hinunter.» Eine der Frechen: «Wissen
Sie, Sie konnten fallen und ein Bein bre-
chen, wir bleiben bei IThnen!»
2. Bild: Einige Tage, nachdem ich einem
Schiiler gesagt hatte: «Du bist schon ein
erzfauler Kerl!», kommt er zu mir mit der
Bitte: «Darf ich Ihmen eimmal an einem
freien Nachmittag die Wandschrinke im
Schulzimmer aufrdumen?» f
3. Bild: Nach einem Betriebspraktikum
fordere ich meine Berufswahlschiiler auf,
ihre Eindriicke in der Lehrlingswerkstatt
sprachlich - oder zeichnerisch darzustellen.
Ein Schiiler, dem ich mnach einer Geome-
trieklausur enttduscht sagte:
hdttest Du diese Aufgaben mnicht mehr ' l6-
sen konnen!», zeichnet mir einen riesigen
. Walfischrachen, aus dem ein Mensch ans
Land gespuckt wird. «Typisch», denke ich
und frage: «Hast Du meine Aufgabe ver-
standen?» Er: «Wissen Sie, mir kemmt die

Lehrlingswerkstatt so wvor: der Lehrling

“kommt wie der Jonas in den Bauch des
Fisches und wird nach vier Jahren dann
wieder aufs Land gespuckt!s> Donnerwet-
ter, welche Intelligenz im symbolhaften
Denken! und in der bildhaften Ausdrucks-
kraft!

Wahrlich, es braucht im Lehrerberuf Kul-
tur, um kritische Schiiler in ihrer Anders-
begabtheit zu verstehen und jene Krifte
zu entfalten, die tatsdchlich in ihnen sind.
Diesen Kultur-Geist bendtigen aber auch
Eltern in der Erziehung ihrer Kinder, Po-
litiker im Gesprich mit Andersdenkenden,
Wirtschaftsfachleute in der Verantwor-
tung gegeniiber jedem Arbeiter.

Brecht sagt es mit folgenden zwei Bildern:

Der Obstbaum, der kein Obst bringt
Wird unfruchtbar gescholten. Wer
Untersucht den Boden?

Der Ast, der zusammenbricht
Wird faul gescholten, aber:
Hat nicht Schnee auf ihm gelegen?

Ich glaube, das ist unsere Verpflichtung,
dass wir in unserer Gesellschaft nicht die
intellektuellen wund wirtschaftlichen Lei-
stungsziele einseitig hochspielen, sondern
viel mehr Wert legen auf die allgemein
menschlichen Verhaltensziele.

Wir sind sicher darin einig, dass unsere

demokratisch-freiheitlichen Einrichtungen -

auf politischem, sozialem und wirtschaftli-
chem Gebiet einer dauernden Verbesse-
rung bediirfen. Das ruft nach Strukturver-
dnderungen und Systemverdnderung. Aber
sind wir uns bewusst, dass nicht jede
Strukturverdnderung auch eine Struktur-
verbesserung ist? Die Aenderung des
Menschen ist wichtiger als die Aenderung
der Strukturen. Unterliegen wir micht ei-
nem Aberglauben, wenn wir den kulturel-
len Fortschritt nur in anderen Systemen
suchen statt in der Aenderung des Men-
schen, das heisst bei uns selber?

An diese erzieherische Kraft des einzelnen
Menschen glauben wir ... Karl Stieger

Il In Boliviens Gruben gért es weiter

Il Lothar Baier: Tilmann Mosers «Gottes-
vergiftung» — Anatomie einer Neurose

IV Aurel Schmidt tiber David Cooper

Taschenbuchkassetten: Wann kommt
die erste Bauchiandung?

V  C.-H. Bachmann: Heutiges Musikleben .

VIl Jérg Huber: Schlondorffs «Fangschuss»
Jiirg Frischknecht: Mister Money

| Susanne Stocklin-Meier: Aggression
und Schimpfworte im Kinderspiel

Il Pierre Gilliand: Geburtenriickgang -
die Pille ist nicht schuid

1l Hanswerner Mackwitz: Das japanische
Atomschiff Mutsu in Holzschnitten

IV Schielen - nur ein Schonheitsfehler?
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Trend, Mode und Geschift im heutigen Musikleben (IT) | Eine Serie von Claus-Henning Bachmann

Vielen Ohren klin

8t es anriichi RNt
Zusammenhang hig, wenn im

o : mit «klassischers Musik
- c;fxs barocke, das im engeren Sinne klas-

che und das romantische Repertoire
umfassent.i 7~ von Geld gesprochen wird
obwohl die Komponisten dieger Musik ge-’

‘wiss sehr viel davon gesprochen haben;

ein Hinweis auf Mozarts realistische Brie-

fe mag geniigen. Nur im Schlagergeschaft

wird offen zugegeben, dass das Musikle-
ben den Gesetzen von Angebot und Nach-
frage gehorcht. Die Empfindlichkeit heuti-
ger Veranstalter und Horer von traditio-
nell gepréagten Konzerten héngt unter an-
derem damit zusammen, dass sie sich als
«Erbgn» fiihlen, als berechtigte Nutznies-
Ser eines rein geistigen Besitzes.

Der hochst unklare, aber vielzitierte Be-
grlff dgs «geistigen Erbes» tberlagert als
1d.eologlscher und piadagogischer Ballast
die s_ogenannte «Ernste Musik», im Bran-
chenjargon «E-Musiks genannt, im Gegen-
sgtz zur «Unterhaltungs»- oder «U-Mu-
sik». Von diesem Begriff abgeleitet sind
die «kulturellen Aufgaben», und die wer-

den von den Veranstaltern gern zur Wah-

rung seh? personlicher Interessen, zur
prehr eines geschéftlichen Risikos oder
einfach aus Gewohnheit zitiert.

Diese vieldeutigen Aufgaben sind abgelei-~
tet aus bestimmten Normen, und die Nor-
men sind im Bewusstsein von den gleichen
Wertvorstellungen geprigt, die durch sie
am Leben erhalten werden. So miinden die
Energien des Musiklebens — gleich, ob es
darin’ harmonisch oder dissonant tont —
immer wieder in die eigenen Antriebe; ein
betriebsames Aufgebot von Kultur dreht
sich. im Kreise. Musikalische Aktivititen
werden erkennbar als Leistungen eines
vorgepréagten Bewusstseins. Der Musikbe-
trieb funktioniert nach einem Modell, das
allen menschlichen Begegnungen zugrun-
de liegt: dem der Interaktion; das heisst er
folgt den wechselseitigen Impulsen von
Reiz und Reizbeantwortung.

Meisterverehrung

Man kann die Mechanismen des Musikle-
bens durchaus mit den Reiz-Reaktions-
Schemata im menschlichen Verhalten ver-
gleichen.\ Historisch betrachtet, spielt das
im vergangenen Jahrhundert erwachende
und sich im Vertrauen auf die ékonomi-
schen Mittel festigende biirgerliche Selbst-

bewusstsein eine Rolle. Man suchte in der.

Musik nach Mitteln der Selbstdarstellung,
die sich .von den Gepflogenheiten des
Adels deutlich abheben sollten. Erstaun-
lich ist, dass dieses legitime Bediirfnis sich
liber Okonomische Krisen, weltpolitische
und gesellschaftliche Entwicklungen hin-
weg verfestigt hat. Der historische Kon-
text und die Voraussetzungen, die zur Ent-
stehung der Werke fiihrfen, wurden ver-
gessen; damit war die Sphére der Triviali-
sierung erreicht.

Wenn beispielsweise eine Tschaikowsky-
Sinfonie immer wieder von immer demsel-
ben Publikum gehort wird, spielt dabei die
Innovation iberhaupt keine Rolle mehr,
sondern bedeutet (nach Hans-Peter Rein-
ecke) lediglich die Bestitigung eines' be-
stimmten kulturellen Verhaltens, das man
beibehalten mochte.

Die Musik war und ist ein hervorragend
geeignetes Instrument der seit gut hundert
Jahren gepflegten burgerlichen Selbstdar-
stellung. Sie schlug sich nieder in der zur
Entfaltung driangenden Musikwissen-
schaft, die im letzten Drittel des vergange-
nen Jahrhunderts zur eigenen Disziplin
wurde. Auf diese Entwicklung nahm die
erste wissenschaftlich fundierte Gesamt-
ausgabe — sie war Johann Sebastian Bach
gewidmet, wurde 1851 begonnen und Ende
des Jahrhunderts vorlaufig abgeschlossen
— fordernden Einfluss. Altmeister Bach

wurde so zum Symbol der zu akademi- '

s S

Gesamtausgaben noch und noch (hier zum Beispiel das Werk von J. S. Bach): Sehnsucht nach klassischer Vollstindigkeit oder museale Gigantomanie?

schen Ehren gekommenen Musikwissen-
schaft. .

Die Feiern zum 100. Todestag des Thomas-
kantors im Jahre 1850 gaben den Auftakt.
Meisterverehrung, die Hochschétzung des
schopferischen Individuums, das an seinem
Werk feilt und ihm schliesslich — mogli-
cherweise in einer «Fassung letzter Hand»
— die endgiiltige Gestalt gibt, wurden be-
stimmend fiir die musikwissenschaftliche
Forschung. Auf den Praktikus Bach frei-
lich, so schwierige Probleme die textkriti-
sche Edition seiner Werke auch aufwarf,

‘wollte diese Vorstellung nie so recht pas-

sen. Und bald zeigte sich, dass dieser rigo-
rose «Kunstwerk»-Begriff iiberhaupt nur
fiir einen eng begrenzten Zeitraum im vo-
rigen, Jahrhundert zutraf; schon bei
Bruckner und Mahler sind die Fassungen
letzter Hand nicht kritiklos als alleingiiltig
anzusehen. )

Der Biirger identifizierte sich zur Selbst-
behauptung mit seinen Helden, den Musi-
kern; er trieb einen #dsthétischen und Wis-
senschaftskult, der bis heute nachwirkt
und unter verdnderten Vorzeichen noch
immer das Musikleben pragt. Dessen teil-
weiser Leerlauf und dessen Ungereimthei-
ten haben ihre Ursachen in solchen Wi~
derspriichen. Eine dieser Ungereimtheiten
ist das Verhéltnis von Wissenschaft und
Praxis. Zwar gibt es die strikte Trennung
dieser Bereiche kaum noch, aber die alten
Wertvorstellungen — Wissenschaft sei das
Hohere, das Idealé, Praxis dagegen unsau-
ber, banal — wirken unterschwellig fort.
Zeitnah eingestellte, }‘eformerisch denken-
de Wissenschafter reflektieren die Ambi~
valenz ihres Faches: Hans-Peter Reinecke
spricht von einer «Zweischneidigkeit» des
Begriffes Wissenschaft: dem kontrollierten
analytischen Bemiihen stehe ein Imponier-
gehabe gegeniiber, durch das Wissenschaft
zu einer Art Statussymbol, zu einem
Machtmittel werde. Mit dem Anspruch
von Wissenschaftlichkeit mithe man sich
beispielsweise um «stilgetreue Auffiihrun-
gen», die aber schon deswegen utopisch
seien, weil wir nicht die gleichen Horbe-
dingungen haben wie das Publikum vor
zwei- oder dreihundert Jahren.

Boom in alter Musik

!

Zu den aktuellen Problemen gehéren die
(oft = unbewusste) Verwertung  wissen-
schaftlicher Arbeit als Alibi, die «Ver-
marktung» dieser Arbeit — ein unschones
Wort, das aber auch eine unschéne Sache
benennt — und die nahezu durchgéngige
Vermarktung des Musiklebens; sie wird
hier als «Musikbetrieb» gekennzeichnet,
und zwar im wortlichen Sinne. Thm wider-
steht eine Minderheit von Musikern sehr
entschieden und sehr erfolgreich; eben da-
mit tragen sie ungewollt zur Trendbildung
bei.

Ein Beispiel: Konrad Ruhland und die

Mitglieder seiner «Capella antiqua», Miin-
chen und Niederaltaich, sind keine «Pro-
fis», keine Sanger und Instrumentalisten

von Beruf, wohl aber SPezalisten. Sié be-
treiben  Quellenforschung,  beschittigen
sich mit den Musik-Handschriften des
Mittelalters und der Eenaissance, singen
und spielen nach Moglichkeit aus den au-
thentischen Vorlagen, das heisst nach der
Mensuralnotation, und sind geiibt im T.e-
sen der alten Schliissel. Die «Capella. anti-
qua»> ist unabhdngig VOm Musikbetrieb,
beansprucht und bekommt keine Unter-
stiitzung. Ruhland Uber sein Ensemble:
«Wir miissen von den Auffiihrungen nicht
leben. Jeder hat seinen Beruf; wir machen
es, weil es uns Spass macht. |

Mit ihrer nicht-kommerzialisierten Orien-
tierting scheint sich die «Capella antiqua»
in das Beziehungssystem der Trendbildun-
gen nicht einzufiigen; Was sich aber ein-
fligt, ist die Rezeption ihrer Konzerte, ih-
rer Schallplatten. Es handelt sich bei mu-
sikalischen Trends, auch bei legitimen
Zeitstromungen und voriibergehenden Mo-
den, weniger um eine Sache der Musik
selbst als um ein Verhalten derer, die von
ihr profitieren. So gibt es einen Boom in
sogenannter «alter Musiky»; er diirfte sei-
nen Hohepunkt allerdings iiberschritten
haben. Gemeint waren damit vorklassi-
sche Musik, Barockmusik, allenfalls noch
Monteverdi. Die «Capella antiqua» tan-
giert diesen Trend nur, aber sie befriedigt
den Wunsch nach Authentizitit, der ge-
wiss auch mit dem Verlangen nach Si-
cherheit zu tun hat, nach zuverldssigen
Quellen, auf die man sich berufen kann.

Klangbild, historisch

Fur den Trend zum sogenanntenv Original
steht auch das Musizieren auf alten: In-

strumenten ein, das zunehmend an Gel- |

tung gewinnt. Spiel auf dem «Mozartflii-
gel», dem alten Hammerklavier, so, wie
eben Mozart seine Musik gehort habe
(worliber wir nichts Genaues wissen kon-
nen), scheint zunfchst sii% geschmickleri-
scher Art zu sein, ein Salzburger Vergnii-
gen, im «Tanzmeister»-Saal des Mozart-
Wohnhauses oder bei Feierstunden in den
noch Kkleineren Raumen des Geburtshauses
in der Getreidegasse. Im normalen Kon-
zertsaal kdme der reduzierte Klang nicht
zur Wirkung. Ein dankbares Feld entdeckte
aber die Schallplattenindustrie, die im
Studio die Bedingungen historischer Rau-
me annidhernd abbilden kann.

Fiur Geiger bot sich die Verwendung von
Darmsaiten an; der bis ins 18. Jahrhundert
hinein gebrauchliche Rundbogen hatte fir
das Bach-Spiel wichtige Phrasierungs-Er-

kenntnisse gebracht — heute verwenden

auch einige Mozart-Interpreten den Origi-
nalbogen des 18. Jahrhunderts. Ueber den
musikalischen ‘Wert kann man allemal
diskutieren; wichtig ist in unserem Zu-
sammenhang, dass mit Bertifung auf un-
bekannte Hérvorginge, die sich aus dem
Original-Instrumentarium keineswegs re-
konstruieren lassen, instrumentale Ver-
besserungen als solche negiert werden. In-
terpreten, die bei ausschliesslicher Ver-

wendung moderner Instrumente nicht
konkurrenzfihig waren, konnten sich auf
diese Weise profilieren — entscheidende
Voraussetzung war allerdings das Interes-
se von Schallplattenfirmen. : .

Fiir diese gilt nun ebenfalls das Profilie-
rungsstreben. Es gibt von einer im Plat-
tengeschift noch jungen Firma - die Mo-
zart-Sonaten fiir Klavier und Violine nach
historischem Klangideal, und zwar in ei-
ner Gesamtaufnahme. Und es ist wohl kein
Zufall, dass dieses Unternehmen sich
mit seinen musikwissenschaftlich «abgesi~
cherten» Raritdten verkalkuliert und die
Schallplatten-Produktion aufgegeben hat.

Gesamtausgaben

Gesamtaufnahmen sind. das kommerzielle
Pendant zu den Gesamtausgaben. Das ver-
legerische Engagement fiir letztere begann
in den Griinderjahren; es fiel zusammen
mit der allgemeinen musikalischen Pro-

- duktionssteigerung, die quer -durch alle

Bereiche ging und in Hunderten von Ka-
talogen, hohen Opuszahlen und nicht min-
der hohen Auflagen des Notenmaterials, in
Musik: flir alle Anldsse — flir Hochzeit
und Begridbnis, fiur Kinder und fiirs
Grossmiitterchen — ihren Ausdruck fand.
Eine spate, heute leicht pathetisch wirken-
de Nachbliite erlebte diese Aktivitdt in
den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg,
als beispielsweise der Kasseler Verleger
Karl Votterle die «Stunde der Gesamtaus-
gabe» verkiindete. Mittlerweile sieht die
Praxis etwas anders aus.

Eine Denkschrift der Gesellschaft fiir Mu-
sikforschung hat im Vorjahr auf die
schwierige Situation der «ausseruniversi-
téren musikwissenschaftlichen Einrichtun-
gen von tiberregionaler Bedeutung, vor al-
lem der nicht etatisierten Institute», auf-
merksam gemacht. Derzeit ermoglicht
oder teilfinanziert die Stiftung Volkswa-
genwerk folgende Gesamtausgaben mit
den jeweils eigens  daflir eingerichteten
Instituten: die Neue Bach-Ausgabe, die
Neue Mozart-Ausgabe, die Haydn-Ge-
samtausgabe, die Neue Schubert-Ausgabe,
die Arnold-Schonberg-Gesamtausgabe, die
Richard-Wagner-Gesamtausgabe; ausser-
dem leistet die Stiftung Volkswagenwerk
Druckkosten-Zuschiisse zur . Gluck-Ge-
samtausgabe und unterstiitzt das Interna-
tionale Quellenlexikon der Musik, das
grosste auf internationaler Ebene entste-
hende musikbibliographische Unterneh-
men.

Schon vor einigen Jahren hat die Stiftung
jedoch den Geldhahn @ gedrosselt: Neue
Vorhaben, wurde ' entschieden erklért,
konnten mit ihrer Unterstiitzung nicht
rechnen. Sie’ sei auch im Grunde fiir die
Betreuung und langfristige Finanzierung
solcher Editionen nicht zusténdig. Es fehle
in der Bundésrepublik. Deutschland an ei-
ner dafiir geeigneten Institution. Die jetzi-
ge Situation, vor allem auch die soziale
Lage der an den Editionen arbeitenden
Wissenschafter, ist dusserst ungewiss.

Mit den Gesamtausgaben werden nicht

- selten die Urtext-Ausgaben verwechself.

Urtexte haben im Zeichen des Historismus
einen betrichtlichen Marktwert erlangt.
Man meint etwas Authentisches zu besit-
zen und vergisst dabei die pragende Kraft
der Zeitumstdnde, die auf Entstehung,
Niederschrift, Auffiihrung und Rezeption
eines = Werkes eingewirkt haben. Ein
Miinchner Verlag hat sich auf Urtexte
spezialisiert, den Bénden ein einheitliches
Aussehen gegeben und damit die Aura ei-
nes Markenartikels hergestellt.

Die' «Urtextbewegung» héngt eng zusam-
men mit der nach dem Zweiten Weltkrieg
aufgekommenen Wissenschaftsglaubigkeit.
Man weiss inzwischen, wie sehr in friihe- -
ren Jahrhunderten der Interpret die Auf-
fiihrungspraxis beeinflusst hat — und man
zieht heute den' Nutzen daraus, dass be-
deutende Virtuosen wiederum in hohem
Ansehen stehen: Die Urtext-Ausgaben von
Beethoven-Sonaten sind werbewirksam

- mit einem Fingersatz von Claudio Arrau

versehen. :

Trendbildungen, zeigt sich jetzt deutlicher,
sind nicht von einer machtausiibenden
oder interessengelenkten (staatlichen oder
privaten) Institution gewollt, sondern das
Produkt von 6konomischen, wissenschaft-
lich-historischen und idealistisch-dstheti-
schen Wechselwirkungen, die hdufig erst
lange nach ihrem Entstehen ins Bewusst-
sein treten. Gleichwohl kommt der ékono-
mischen Sphire, wie sich gerade an der
Praxis immer wieder zeigt, ‘eine «Ueber-
baurs-Funktion zu. Mit diesem Problem
hat sich der Publizist Hans G. Helms be-
schiftigt: «Die Kinste sind im Ueberbau
angesiedelt; kiinstlerische Prozesse sind
Ueberbauphiénomene, kinstlerische Pro-
duktion ist keine gesellschaftlich not-
wendige Produktion, das heisst keine zur
Regeneration der Gesellschaft erforderli-
che Produktion, sondern eine, die die Ver-
hiltnisse auf der gesellschaftlichen Basis
im Bewusstsein abbildet» -

Mit der gesellschaftlichen Basis sind die
allgemein - herrschenden Produktionsver-
hiltnisse gemeint. Deren Arbeitsteiligkeit
priagt sich im Musikleben aus: die Folgen
sind Spezialisierung und sténdig steigende
Kosten. Der Subventionsgeber verliert zu-
nehmend die Lust (und auch die Moglich-
keit), den permanenten Kostendruck auf-
zufangen und in den Parlamenten dem —
meist parteipolitisch motivierten — Druck
sich kulturell uninteressiert gebender Oef-
fentlichkeitsvertreter = entgegenzuwirken.
Und die . marktwirtschaftlich orientierte
Unternehmer-Initiative muss vor offentli-
chen Aufgaben haltmachen: daran sollte
{ibrigens gerade die Allgemeinheit interes-
siert sein. Wenn etwa interessengebundene
Sozialleistungen als allgemeinniitzige Kul-
turarbeit deklariert werden, vernebeln

" sich die Sachverhalte fiir die Leistungs-

Empféanger.

Letzte Folge dieser Serie am iiber-
nichsten Samstag >

[aesrugie

tuellen», den Gramsci im zweiten Band,
«QGli intellettuali e Porganizzazione della
cultura», darlegt:

«Jede gesellschaftliche Gruppe, entstehend
auf dem urspriinglichen Feld einer we-
sentlichen Funktion in der Welt der wirt-
schaftlichen Produktion, schafft sich
gleichzeitig, in organischer Weise, eine
oder mehrere Schichten von Intellekiuel-

-len, die ihr Homogenitit und Bewusstsein

der eigenen Funktion nicht nur auf wirt-
schaftlicher Ebene, sondern auch auf'sc?-
zialer und politischer gibt: der kapitalisti-

sche Unternehmer schafft -mit sich den .

Techniker der Industrie, den Wissenschaf-
ter der politischen Oekonomie, den Orjga-
nisator einer neuen Kultur, eines neuen

Rechts usw.»
Gramsci analysiert
Band der «Quaderni» die Rolle der Intel-
lektuellen in der Geschichte Italiens und
arbeitet heraus, was' er die «kosmopoliti-
sche Funktion der italienischen. Intellekfu-
ellen» nennt. Wihrend in andergn Lan-
dern die Intellektuellen Trager _elnes- na-
tionalen Bewusstseins Wurden., sind sie in
Italien in der Gegenreformation von c.ier
Kirche aufgesogen worden. Der Bere.:ich
ihrer Aufmerksamkeit war qah(.er nicht
Italien, sondern das ganze cl.njlsthche Eu-
ropa; daher ihre «kosmopolitische Funk-
tion». :

T e
Verpasste Ch,ance

Reflexionen iiber die Epoqhe von Rena}s-
sance und Gegenreformatloq fmd_en sich
auch im dritten Band, «IL R_zsorg‘z.ment?».
Gramsci wendet sich gegen eine m.nsclrgat-
zung der Renaissance als progr__esswg f?-
wegung. Wirklich progressiv }varetsw dL‘lr
ihn nur gewesen, wenn das Burger um ¢ ie
t der Schaffung eines' natio-

Notwendigkei t . » -
nalen Staates erkannt .hatt'e. Die E}ﬂ(enxt
nis dieser Notwendxgkat mac

cchiavellis aus.

R osse Ma 3
Gramsci die Gros politische Funktion

Die erwihnte «kosmo
der italienischen In
net Gramsci auch @

tellektuellen» bezeich-
s eine der Ursachen

in diesem zweiten

Antonio Gramsci, Italien Iund-d.ie KPI ‘
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fiir die Schwéche des nationalen Bewusst-
seins vieler Intellektueller wahrend des

. Risorgimento. (Mit diesem Begriff werden

die italienischen Einigungsbestrebungen
des 19.. Jahrhunderts bezeichnet.)

Fiir viele Probleme des geeinten Italien
sieht . Gramsci die Ursache bereits im Ri-

sorgimento. An diesem waren nur die obe-

ren Klassen interessiert gewesen, und
iiberdies war 'es zu grossen Teilen von
aussenpolitis¢hen Ereignissen determiniert
worden. Die Moglichkeit, breite Massen
am Risorgimento zu interessieren, hitte
laut Gramsci bestanden: Dazu’ hitte die
Partei Garibaldis die Rolle des Jakobinis-
mus spielen und die Agrarfrage stellen
miissen, um die ldndlichen Massen zu mo-
bilisieren. Durch diese Mobilisation wire
das Volk selbst der Protagonist des Risor-
gimento geworden. So aber blieb dieses die
Angelegenheit  eines kleinen Kreises. Das
Risorgimento erscheint damit als eine der
verpassten Gelegenheiten der italienischen
Geschichte, als ein Moment, wo die Chan-
ce, ein moderner Staat mit breiter Mas-'
senbasis zu werden, vertan wurde.

Um den Fragenkreis des modernen Staates
geht es auch im vierten Band, «Note sul
Macchiavelli, sulla politica e sullo Stato
moderno». Gramsei versteht die Figur des
Flrsten bei Macchiavelli als einen politi-
schen Mythos, eine konkrete Person als
zentralen Punkt, in dem sich die politi-
schen Krifte vereinen sollten, die in jener
gegebenen Situation den nationalen (und
somit modernen) Staat hitten begriinden
konnen. S

Was damals der Fiirst, ist fiir Gramsci in
der Gegenwart die Partei:

-«Der moderne Fiirst, der Mythos-Fiirst,
* kann nicht eine reale Person sein, ein kon-

kretes Individuum, er kann nur ein Orga-

nismus sein, ein komplexes Element von
Gesellschaft, in welchem das sich Konkre-
tisieren eines anerkannten kollektiven und
teilweise durch die Aktion bestitigten
Willens bereits begonnen hat. Dieser Or-
ganismus ist von der geschichtlichen Ent-
wicklung bereits gegeben; es ist die politi-
sche Partei: die erste Zelle, in welcher die
Keime kollektiven Willens, welche dazu
tendieren, universelle und totale zu wer-
den, sich zusammenfassen.»

Gramsci wendet sich im Band zu Macchia-
velli auch Problemen der Ideologie zu,
wobei er das fiir ihn wesentliche Konzept
der «Hegemonie» ausarbeitet. Er spricht
von einer Phase der Konfrontation der
«Partei» gewordenen Ideologien, in wel-
cher eine dazu tendiert, die Oberhand zu
behalten, «nebst der Einigkeit der skono-
mischen und politischen Ziele auch die, in-
tellektuelle und moralische ! Einheit be-
stimmend, indem sie alle Fragen, um die
der Kampf tobt, nicht nur' auf eine korpo-
rative, sondern auf eine ¢Universelley Ebe-
ne stellt und so die Hegémonie einer we-
sentlichen gesellschaftlicheh Gruppe {iiber
eine Reihe von untergeordneten Gruppen
schafft». .

Im fiinften.Band der «Quaderni» mit dem
Titel «Letteratura e vita "@zionale» kommt
Gramsci auf die Literatur zu sprechen. Er
stellt das Fehlen einer vOlkstiimlichen ita-

. lienischen Nationalliteratur entsprechend

der franzosischen fest, Und er sieht den
Grund dazu im mangelndEn Eingehen auf
die unteren Volksschichten. Kategorisch
erklart er: 3 :

«Jede intellektuelle Bewé8ung wird oder
wird wieder national, wenl ein «Gang zum
Volk) (andata al popolo) erfolgt ist.» |

. Fiir den «Gang zum Volk» eignet sich dabet

laut Gramsci insbesondere der Fortset-

zungsroman in Zeitschrifteri. Dies Behar-
ren auf sogenannt volkstiimlichen Litera-

* turformen und auf der Notwendigkeit des

«Ganges zum Volk» diente in der Nach-
kriegszeit oft als Begriindung fiir den un-

brauchbarsten sozialistischen Realismus... .

Die Lektiire dieses fiinften Bandes der
«Quaderni» ist enttduschend, nicht nur we-
gen des ausgiebigen Eingehens auf vollig
unwichtige Schriftsteller, sondern mehr

noch wegen des Fehlens von Hinweisen

auf diejenigen Schriftsteller, deren Er-
wihnung man erwarten konnte. Hier wird
eine bestimmte Beschrinkung von Grams-
cis Blickwinkel sichtbar. Kein einziger
Hinweis findet sich etwa auf die russische
Avantgarde oder die deutsche Literatur
der Zeit — beides erstaunlich, da Gramsci

beide Sprachen kannte und in Wien wie |

auch in Moskau wohl die dortigen Diskus-
sionen um die Kunst miterlebt hatte. Die
italienischen Futuristen erwdhnt er zwar,
lehnt sie aber — als nicht volkstiimlich,
sondern intellektuell — ab. ‘

Der letzte Band, «Passato e presente», ent-
hélf Aufzeichnungen zu’ eng begrenzten
Problemen der Geschichte, die fur die
meisten Leser von geringem Interesse
sind; hier ‘werden auch keine Thesen auf-
gestellt wie in den anderen Binden.

~ Das Entscheidende

Die vorliegende Darstellung der «Quader-
ni» musste notgedrungen liickenhaft blei-
ben und wollte auch nicht mehr, als einige
ihrer wichtigeren Gedanken kurz zu- er-
lautern. Es stellt sich nun die Frage, wie

- die «Quaderni» heute in Italien gesehen

werden. s i
Die KPI beruft sich fir ihre Politik des

demokratischen Wegs zum Sozialismus
immer wieder auf die Reflexionen Grams-
cis, jedoch hat man dabei manchmal das
Gefiihl, dass dieser selektiv zitiert werde,
denn trotz allen Modifikationen steht er
doch fest auf dem Boden der leninisti-
schen Theorie, vor allem was die Proble-
me des Parlamentarismus, des Pluralismus
oder der Partei betrifft. Entscheidend fiir
die Bedeutung Gramscis ist aber wohl,
dass er sein Augenmerk imaer wieder auf!
die konkreten geschichtlichen Bedingun-
gen Italiens richtete. Diese Hinwendung
zur italienischen «Praxis» erklart, weshalb
er fiir die KPI zum Reprasentanten einer
wirklich hationalen Tradition des Marxis-
mus werden konnte, auf den sie sich gern
beruft..

Nach Gramscis Ueberzeugung sollte die
Machtergreifung durch eine leninistische
Elitepartei erfolgen. Fiir, die KPI heute
steht diese Form der Machtergreifung
nicht mehr zur Diskussion. Sie hat sich fiir
den parlamentarischen Weg entschieden

- und garantiert den Parteienpluralismus,

die Demokratie, die biirgerlichen Freihei-
ten.

Und Gramsci? Hinter der neuen Politik
der KPI steht wohl nicht so sehr er, son-
dern vielmehr vor allem das Trauma des
Stalinismus und der Ereignisse in Ungarn
und der Tschechoslowakei. Die KPI, in der
Demokratie grossgéworden, will die De-
mokratie = als = wichtige Errungenschaft
auch bewahren. Wird sie diesen Willen
auch je in der Realitdt des Regierungsge-
schifts beweisen konnen?

Wie gesaét — die Frage einer Regierungs-
beteiligung der italienischen Kommunisten
diirfte sich in Zukunft erneut stellen.

Paul Huber

Alle Ausgaben mit den Werken von Antonio
Gramseci sind auf italienisch bei Giulio Einaudi
Editore, Torino, erschienen.

Der Suhrkamp Verlag bereitet eine dreibén-
dige Auswahl der Werke Gramscis auf deutsch
vor, die ab Friihjahr 1977 erscheinen wird.

Eine umfassende Auswahl gibt auf franzosisch
der Verlag Gallimard heraus; erschienen sind
bisher zwei Béande.
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